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Introduktion

Utstallningen Forestdliningar om naturen foljer vastvarldens syn pa
naturen genom konsten — fradn drommen om det ideala landskapet till
dagens oro infor naturens forfall. | utstéliningen visas konst fran borjan
av 1800-talet till idag. Under den hér tidsperioden sker nagra av de
storsta tekniska och samhallsmdassiga forandringarna i vastvarldens
historia, ndgot som resulterar i en stor forflyttning fran land till stad och
fran brukandet av jorden till arbete i fabriker. | den moderna staden
som kulturbarande milj6, pa betryggande avstand fran naturen, vaxer
ett nytt intresse fram for naturskildringar i text, musik och maleri. Histo-
rikern Peter Englund skriver traffande i Forflutenhetens landskap: "Det
ar forst ndr manniskan skiljer sig fran naturen som hon kan upptéacka
den, begapa den och stopa om den till poesi”. Citatet vacker fragor om
vem som ar berattigad att gestalta naturen och vad som &r en ideal
skildring? Idag, nér vi sedan ldange bemastrat naturen, ifrdgasatter
konsten istéllet separationen fran den. Kanske maste den samtida
manniskan helt stalla om sin syn och ater inga i en ndrmare samvaro
med naturen?

| utstallningen presenteras &dldre landskapsmaleri fran 1800 - 1900, dar
flertalet verk ingar i Vasteras konstmuseums samling. Har visas verk
av Carl Johan Fahlcrantz, Marcus Larsson, Arvid Mauritz Lindstrom,
Helmer Osslund och Bruno Liljefors. | dialog med det klassiska male-
riet, presenteras samtida konstnarer som arbetar med olika forhall-
ningssatt till naturen och naturbegreppet. Medverkar gor bl a konstna-
rerna Bjorn Larsson, IC-98, My Lindh, Patrik Karlstrom, Ingela lhrman,
Rebecca Farrensteiner och Stefan Klys. Nya verk har skapats specifikt
for utstaliningen av Sara-Vide Ericson och Nayab Ikram. Forandringar i
utstéliningen kommer ske under utstallningsperioden.



Under 2020 uppmarksammar Vasteras konstmuseum det fotografiska
mediet i flera olika utstallningar och format. Aven i Férestiliningar om
naturen &ar den fotografiska bilden narvarande i ett antal verk; som
skiss, fryst 6gonblicksbild, som spegelyta som avsl6jar normer, eller
som historiskt fragment.

Langre fram i denna folder har konsthistorikern Mikael Ahlund samt
journalisten och forfattaren Therese Uddenfeldt skrivit personliga
reflektioner om konsten och synen pa naturen — ur ett samtida och ett
historiskt perspektiv.

Utstéllningen har tillkommit i samarbete med Art Lab Gnesta, Uppsala
konstmuseum, Goteborgs konstmuseum, Gustavianum Uppsala
universitetsmuseum, Bjorkholmen Gallery och privata utlanare.

Tack till Nordisk kulturkontakt.

@ Nordiska
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Var ar naturen?

THERESE UDDENFELDT

En méinniska i granskrud, som trevande ror sig mot vattenbrynet. Ling-
samma panoreringar dver konserverade djur, till ljuv figelsdng som fram-
fors av en imitator. Ett nordiskt landskap som lingsamt bryts upp i bitar och
nistan oméarkligt glider isér.

Allt det héar sker just nu pa Vasteras konstmuseum. Namnet pa utstall-
ningen ar Férestdliningar om naturen. Darmed sluts en cirkel: naturen
flyttar in i samma lokaler som var avgorande for Sveriges industrialise-
ring, som ju skulle visa sig fa katastrofala foljder for ekosystemen. Efter
ett par hundra ar sitter vi med rdkningen: avskogning, klimatférand-
ring, utfiskning, plastberg, artdéd. Och boven i dramat &r de enorma
mangder energi som vi har bréant under tiden.

Det ar latt att glomma, men energi ar den helt grundlaggande
processen. Det finns till och med de som havdar att den dominerande
energikéllan paverkar vilken konst som skapas. Vare sig det ar sant
eller ej, har de senaste seklernas energibonanza grundligt forédndrat
vara liv. Och naturen. Och som en f6ljd av det: vara férestallningar om
naturen.

Innan vi undersoker dem narmare, ska vi uppehalla oss lite vid ener-
gins betydelse. Med lite energi, blir lite gjort. Ett ldgenergisamhalle &r
darfor relativt enkelt, lokalt och fattigt. Det genererar ocksa ganska lite
avfall. Med mycket energi blir dédremot mycket gjort, och vart hogener-



gisamhalle har kunnat utvecklas till en oerhort komplex, global och rik
civilisation. Det genererar ocksa mangder med avfall. Ja, sjalva kdrnan
i var civilisation ar den glupska aptiten pa standigt ckande mangder
energi, och den standigt kande mangden avfall som det leder till.

Vart beroende av fossil energi diskuteras overallt, men det &r lika sant
att ett modernt liv utan elektricitet vore otédnkbart. Plocka bort el ur
vardagen och det ar laggdags klockan fyra en vinterkvall. Nar man
vaknar med solen och vill koka sig en kopp kaffe far man sa lov att
tdnda i kaminen. Men det finns ingen kran att spola vatten ur — det far
man pumpa upp for hand och bara hem.

Kol och olja lade grunden for nya transportmedel dar manniskor,
varor och nyheter kunde fardas med tidigare oanad hastighet. Men
elektrifieringen var i lika hog grad en forutsattning for den industri-
ella civilisationen. Ta bara telegrafen, telefonen och radion — for forsta
gangen i historien kunde vi kommunicera i realtid 6ver kontinenterna.
Men ocksa vardagen forandrades i grunden. Plotsligt var det spisen,
kylskapet och tvattmaskinen som — i stallet fér kvinnorna — skotte det
tunga arbetet i hemmet.

Mimerkvarteret, dar Vasterds konstmuseum ligger, byggdes at Asea
som hade patent pa Jonas Wenstroms uppfinning dynamon. Den
omvandlade rdrelseenergi till elektricitet genom trefassystemet och
ljus, ljud och kraft kunde 6verféras med blixtens hastighet. Dynamon
och kompetensen att skicka starkstrom Over langa strackor gav
Vésteras en huvudroll i industrialiseringen. Sverige blev det forsta land
i varlden dar i princip alla hushall var elektrifierade.

Den industriella revolutionen férandrade allt: livet och planeten. Men
ocksa var bild av oss sjdlva och av planeten. Man skulle kunna sdga att
industrialiseringen kom att bade avliva och ge liv at naturen. Det &r vad
den har texten handlar om.



Mimer byggs till langs Sédra Ringvdgen 1930. Foto: ABB-arkivet, Vastmanlands lans museum.



lindustrialiseringens gryning, 1797, skrev filosofen och poeten Friedrich
Schiller om forfattaren som naturens vaktare och bevarare. Det fanns
tva typer av diktare, menade han: naiva och sentimentala. De forra ér
naturen. De har ett ndra umgange med de konkreta tingen och kan
inte riktigt hoja sig over vardagligheten i tillvaron. Den naiva poeten
lever i nédvdndighetens grepp. De senare, daremot, soker en forlorad
natur. De ar inte lika bundna till jorden utan deras tankar och fantasi
[6per hogt och fritt. Den sentimentala konstnaren har en reflekterande
distans till omvarlden.

Na&r de har orden skrevs for drygt 200 ar sedan var dock naturen fortfa-
rande en sjdlvklar del av manskligt liv. Fattig eller rik — alla var underkas-
tade storheter som ljus, morker, kyla, varme och tid. For de allra flesta
var tillvaron ett médosamt arbete som gick ut pa att fylla skafferi och
jordkallare med mat och dryck. Ingen slapp undan denna bundenhet
till jorden. Inte ens kungar och drottningar kunde fardas snabbare an
en hast galopperade, undvika en standig stank fran latriner eller slippa
inomhustemperaturer som stundtals krop under fryspunkten.

Men Schiller hade pa kann vad som véantade. Under det foljande
arhundradet skedde néamligen det oerhdrda: manniskan kopplade loss
sig ur naturens grepp.

Nog kan man fraga sig om vi inte redan hade avldgsnat oss fran en
slags ursprungstillvaro. Kanske néar vi bdrjade odla for ett tiotusental
ar sedan. Eller nar skriften uppfanns i Mesopotamien. Eller da kristen-
domen utropade manniskan till skapelsens krona? Alla de skiftena
hade sakert betydelse for vara férestallningar om naturen, men fram
till och med 1800-talet levde vi fortfarande med skog, mark och djur in
pa bara skinnet. Solen styrde dygnets och arets gang. Vader och vind
avgjorde om kvarnhjulet snurrade. Och for att fa mat i magen var det
muskelarbete som géllde. Méans, kvinnors, barns och djurs.



Sedan hande det: Tack vare kol, olja och elektricitet satte vi oss over
de makter som dittills styrt allt manskligt liv. Med angloket var det
som att tiden bodjdes, med gldodlampan upphdrde vi att vara morkrets
slavar, och tack vare maskinerna kunde vi lagga ner hackan och rata
pa ryggen. Manniskan levde inte langre som Schillers naiva diktare,
under ndodvandigheten, utan kunde gdra som hans sentimentala poet;
inta en reflekterande distans till omvarlden.

Tva parallella processer ar igang vid det hér laget. A ena sedan
avlagsnar vi oss mer och mer fran den nara, omedelbara upplevelsen
av skogen, havet och berget. A andra sidan fylls taveldukarna och
anteckningshéaftena av skogen, havet och berget. Men inte for att de
ar en sjalvklar del av tillvaron, utan for att de har slutat vara det. Konst-
narerna drivs med Schillers ord av ett sokande efter en forlorad natur.

Hade naturen som begrepp ens funnits forut? Ordet, absolut. Men inte
i samma betydelse som idag. Latinets natura och grekiskans phusis
betydde ursprung, alstrande, process eller forlopp. Naturen fodde,
skapade, forandrades och forandrade. Den var aktiv och rorlig. Men
under renassansen skiftade inneborden till att syfta pa en fast, innebo-
ende egenskap. Mdnniskan dr av naturen lat — och ar alltsd sd domd
att forbli. Naturen blev nagot statiskt. En snapshot, en frusen bild. Ett
objekt.

Vilken natur &r det da som 1800-talets konstnéarer langtar efter? De
tidiga verken i utstallningen forflyttar oss till det ororda landskapet.
Hos Marcus Larsons danar vattnet fram mellan roda, vassa klippor
samtidigt som den gula himlen foérhojer dramatiken. Naturen &r vild,
r& och autentisk. Inget spar av kulturen gar att skonja. Eller? Aven om
manniskan inte ar narvarande i verket, ar konstnarens blick det.



ety -

Marcus Larson (1825-1864), Vattenfall, Olja pa duk, 1860




Pa samma séatt skildrar Arvid Mauritz Lindstrom det vackra — men
enkla — i en bjorkdunge eller en solnedgang. Lindstrom var ett tjugotal
yngre dn Marcus Larson, och tog avstand fran romantikens distanse-
rade natursyn. | stallet for att stanna i ateljén tog han med sig staffliet
och malade under bar himmel. Friluftsmalarnas opretentiosa motiv ger
ocksa bilden av en mindre bombastisk relation till naturen.

Gemensamt for 1800-talskonstnarerna &ar dock synen pa naturen som
utanfor och skild fran manniskan. | ett samhalle som fullt ut erkanner att
alla varelser &r intrasslade i en livets komplicerade vav gar det inte att
dra gransen mot en "natur”. | en civilisation som bygger pa atskillnad,
daremot, ar en hejdlos rovdrift helt legitim. Naturen &r ju inte en del av
0ss, och vi ar inte en del av den. Skadar vi planeten gor det inget — for
vad har det med oss att gora?

Paradoxalt skulle man kunna sdga att 1800-talskonstnarerna ger
uttryck for den vérldsbilden, men pa ett inverterat satt. De Oppnar
inte gruvor eller skdvlar skog — de dlskar berget och skogen! Men de
blickar tydligt ut pa en natur utanfér dem, en natur som de gang pa
gang valjer att skildra som orord, jungfrulig och autentisk.

Under Lindstroms livstid grundades de forsta nationalparkerna, dar
den ”ordrda” naturen ringades in och skyddades. Allmanheten valkom-
nades att tillfalligt besdka denna andra varld; att turista i en illusion. Pa
samma satt sager 1800-talets konstverk mycket lite om naturen som
den egentligen var, men desto mer om forestéallningarna om vad den
borde vara. Som den amerikanska poeten Muriel Rukeyser har formu-
lerat det: Universum bestdr av berdttelser, inte av atomer. Vad vi ser i
vattenfallet och solnedgangen ar en spegelbild av méansklig langtan.

Under 1900-talet blev industrisamhallets averkan pa biosfaren allt tydli-
gare. Vi borjade prata om miljén. Med filosofen Timothy Mortons ord:
"Miljon foddes i exakt samma 6gonblick som den blev ett problem.”



Lat oss understka orden, igen. Milj6 kommer fran franskans milieu,
for mitten eller mitterst. Den engelska motsvarigheten, environment,
kommer fran franskans environnement som betecknar nagot som
omger eller omsluter. Rotterna kommer fran latinets virare, virvla eller
snurra, vilket i sin tur harrér ur grekiskans gyros som ar ett varv eller
en cirkel.

Alltsa: Miljon omger och omsluter oss i en cirkel. Nagot &r innanfor
ringen, och nagot ar utanfor. Nagot befinner sig i mitten — au milieu —
och nagot ar i periferin. Ocksa néar vi diskuterar miljofragor finns det
separation och hierarki.

P& 1980-talet insag forskarsamhallet att de fossila branslena var i fard
med att rubba jordens klimatsystem. Samma artionde skrev miljoak-
tivisten Bill McKibben en bok med titeln The End of Nature. Som en
foljd av den globala uppvédrmningen finns det inte langre nadgon natur,
menade han. Biosfaren ar forandrad i grunden. Naturen &r dod, och vi
har mordat den. Vi vet nu att det snéar mikroplaster pa Arktis och att
det finns godispapper i Marianergraven. Till och med i rymden har vi
skrdpat ner. Var gar da gransen mellan natur och kultur? Finns det ens
ett innanfor och ett utanfor?

Och sa foljdfragan: fanns det nagonsin? Ja, hur kunde vi vara sa
hogmodiga att vi trodde att det var majligt att koppla loss méanniskan
fran naturlagar och livsuppehallande ekosystem? Att vi var fria? Nar
en paminnelse om var jordiskhet och kroppslighet standigt vantar
runt hérnet? Om nagon tvivlar: fasta i nagra dagar. Eller varfor inte i
en vecka? Alternativt: sluta ga pa toaletten. Eller sov utomhus i under-
klader. Snarare an du anar kommer det att bli tydligt att vi inte bara &ar
kultur.



Herregud, vi bestdr av natur. Det finns fler bakterier i tarmarna &n det
finns celler i kroppen — &r vi da mest varddjur eller mest manniska?
Samtidigt ar vi gjorda av stjarndamm frdn okdnda, avlagsna delar av
universum. Och vad ar det som sager att atomerna i den har sidan inte
ar en del av din kropp en dag?

Fragan om den eviga, autentiska naturen undersoks i utstéllningens
samtida del. Konstndrerna ifrdgasatter ocksa separationen mellan
manniskan och hennes omgivning: Var gar egentligen gransen mellan
natur och kultur?

| My Lindhs film Nordiska panoraman, No.3 far betraktaren se ett bild-
skont, klassiskt landskap som kunde ha valts av 1800-talets friluftsma-
lare: en sjo inramad av l6vskog. Det maste vara gryning for dimslojor
svavar ovanfor den spegelblanka ytan. Ett blatt moln hdnger pa en
annars svagt lila himmel och reflekteras i vattnet. Till en borjan, i alla
fall. Sedan bryter sig skogspartierna loss och ror sig — nastan omarkligt
— at olika hall. Den pastorala idyllen visar sig vara ett montage.

My Lindh, stillbild fran Nordic Panoramas, Landscape No.3 (2019)



Man kan associera till uppspeedade filmer av kontinentalplattornas
rorelser. Precis som My Lindhs verk visar de hur landskapet hela tiden
omvandlas (phusis!). Upptackten av det beror bara pa hur lang tid man
tillbringar pa platsen. Och hur skulle vi férresten kunna vélja vilket
ogonblick som &r det autentiska i en standig forvandlingsprocess? Vid
vilken tidpunkt i den geologiska historien &r naturen evig och orord?

Fragan om naturens sanna natur stélls ocksa i Bjorn Larssons video
In the Midst of Nature. Vi far se néarbilder av svensk flora och fauna
— bjorn, sork, uggla, &lg, skata — till ljudet av fagelkvitter. Vad som
inte framkommer, &r att Larsson har filmat fotografier av dioramor pa
zoologiska och naturhistoriska museer. Dioramorna skapades i slutet
av 1800-talet for att stadsbefolkningen skulle kunna uppleva naturen
"pa riktigt”. S& vad vi ser ar dver hundra ar gamla, uppstoppade djur
som &r arrangerade i en monter med en malad bakgrund, till imitatéren
Jan Lindblads forfoériska fagelsang. Paradoxalt nog framstar den déda
naturen som mycket dkta. Ja, kanske mer dkta an pa en skogspro-
menad.

Nar Ingela lhrman ikl&r sig en gran och trevande ror sig mot vatten-
brynet, &r det inte for att dterge en bild av barrtradet. | stéllet kryper
hon in i granen fér att erfara hur den upplever vérlden. Aven om
intrycken filtreras och tolkas av méanniskan Ingela lhrman, minskar
avstandet mellan henne och den andra organismen. Gransen mellan
innanfor och utanfor — eller mellan natur och kultur — kollapsar. Det ar
inte langre sjalvklart vem eller vad som ar subjekt och objekt.

Ochvetvinagonsin det, egentligen? Detvikallar naturen har det senaste
artiondet blivit valdigt hogljutt for att vara en tyst och livlds kuliss. Den
pratar — eller skriker — genom stigande havsnivaer, 6kande tempera-
turer och extremare vader. Genom orkaner, torka och massdod. Vi har
gatt varvet runt nar naturen nu atertar rollen som kravande subjekt och
agent. Manskligheten ar bara en pytteliten, integrerad del av den stora
helheten. Sa ldange den nu finns kvar.



Ingela Ihrman, stillbild fran Ndr inlandsisen dragit sig tillbaka frén
Sverige vandrade granen in ifrén norr (2015).



Det &r i en varld utan manniskor som videoverket Abendland (Hours,
Years, Aeons) av IC-98 utspelas. Civilisationen har kollapsat i denna
svartvita verklighet och naturen brer obehindrad ut sig pa nytt. Det ar
en hotfull, oférutsagbar och dystopisk varld. Manniskan &r bara narva-
rande i sin franvaro. Men livet ar overallt; inget &r stilla. Allt ror sig.

Naturen — som vi 6nskar se den — ma vara déd. Men den far liv pa nytt i
Mimerkvarteret genom att den ateruppréattas som deltagare och agent,
genom att granserna mellan kultur och natur suddas ut, och genom att
manniskan tas ner pa jorden. Diktaren kan flyga bort i sina tankar, men
vet ocksd att nédvéandigheten har sista ordet.

Insikten finns i samtidskonsten pa Mimerfabriken, men hur &r det
utanfor? | stadshuset smids planer for batteriféretaget Northvolts
etablering som ska féra Véasteras industrihistoriska arv vidare. Men
vilka forestallningar om naturen har de makthavare som uppratthaller
ett hogenergisamhalle? En batterifabrik ma kapa utsléppen av véaxt-
husgaser, men sa lange vi haller den har civilisationen vid liv, &r det pa
bekostnad av de naturliga systemen. Det sdgs att vi satsar pa fornybara
branslen for att radda miljon. Men i ett samhalle som fullt ur erkanner
att vi ar involverade i varlden finns inget behov att tala om miljon.

Therese Uddenfeldt ar journalist och forfattare till boken Gratislunchen som
handlar om vart oljeberoende. Hon arbetar ocksa som larare i Skane, dar hon bor
med sin familj.



Natur, bild och blick.
Nagra tankar
om Bruno Liljefors

MIKAEL AHLUND

I en minnesbok som Bruno Liljefors (1860—-1939) gav ut mot slutet av sitt
liv beskriver han en omvélvande upplevelse i sin ungdom. Han hade
av en slump kommit att se nagra doda orrungar i sin fars kruthandel i
Uppsala och han skriver:

"Jag var som forhaxad vid betraktandet av deras gra- och brunsvarta
fiadrar. Mina forut invanda begrepp om vackra och fula farger stélldes
pa huvudet infér dessa underbara fargsammanstallningar, som syntes
liksom avlagrade fran den gra urtiden och berattade om skogen, kéarret,
mossan pa stenarna, och natthimlen mellan grenarna. Man kunde hur
lange som helst se in i denna varld, dar fanns ingen botten eller slut

[.]7

Den har intensiva upplevelsen av djurens och naturens farger som
ett slags universum belyser ett grundldggande tema i Bruno Liljefors
konstnarskap. Redan tidigt var naturen for honom ett sammanhang,
dér helheten och inte de enskilda delarna var huvudsaken. Eller annor-
lunda uttryckt — naturens bestandsdelar bar helheten inom sig. Hans
insikt om att allt levande hér samman far har dessutom ett anslag av



naturmystik, dar urtiden och natthimlen vavs samman med betrak-
tandet av faglarna. Passagen berattar om Liljefors férmaga att se
naturen med nya dgon och darmed ocksa om en avgodrande drivkraft i
hans konstnarskap, namligen viljan att frigora sig fran etablerade bild-
konventioner. For Liljefors hade naturens farger och sammanhang en
djupare innebdrd an de regler som lardes ut vid konstakademier och
konstskolor — en dimension som dikterades av naturen sjalv. Genom att
undersoka och forsta fargsammanhangen, skriver han, ville han narma
sig naturens hemligheter och finna samhorigheten mellan allt levande.
Citatet ar hamtat fran Det vildas rike, de sjalvbiografiska betraktelser
som Liljefors publicerade 1934, fem ar fére sin dod.

Men bilderna av naturen har en lang historia. Den europeiska land-
skapskonsten har genom arhundradena formats av olika ideal och
kategorier, om det sa gallde sydlandska idyller, topografiska vyer eller
vildare bergslandskap. Olika landskapsgenrer tjgnade olika syften, som
att frammana en pastoral utopi, manifestera &gandet av naturen eller
formedla den sublima upplevelsen av den skrammande vildmarken.
De blickar som sag in dessa landskap hade sina bestédmda forutsatt-
ningar och forkroppsligades ofta av staffagefigurer som i fdrgrunderna
gav végledning till hur utsikterna skulle uppfattas, om det sa var en
godsédgare som fornojt sdg ut Gver sina dgor eller en stallféretradande
betraktare som med sina gester visade hur bergens sublima storsla-
genhet skulle upplevas. | landskapskonstens historia finns ett antal
forutbestamda forhaliningssétt invavda i bilderna, utifran vilka naturen
skulle betraktas och tolkas.

Men dessa konventioner till trots hade konstnarer i olika omgangar
revolterat mot nedarvda mallar och istéllet forsokt se naturen med nya
ogon. En av de forsta i Sverige att skildra det nordiska landskapet var
David Klocker Ehrenstrahl. Hans stora malning av ett orrspel fran 1675
foljde visserligen tidens italienska kompositionsprinciper, men intro-
ducerade samtidigt nagonting helt nytt. Det &r namligen den forsta



David Kldcker Ehrenstrahl (1629-1698), Orrspel, 1675, olja pa duk, Nationalmuseum.

20



oljemalning som avbildar ett stycke specifikt svensk natur, med tallar,
granar och bjorkar och med en fargskala i mossor och lavar som vittnar
om ett ingdende studium av ett karaktaristiskt mellansvenskt insjéland-
skap, sannolikt i trakten av Kungsor. Ehrenstrahls storslagna orrspel,
nu pa Nationalmuseum i Stockholm, framstar som ett portalverk for
den svenska landskapskonsten. Hundra ar senare fordjupades den
ansatsen av den gustavianska epokens ledande landskapsmalare.
Nar Elias Martin betraktade den vildvuxna naturen i Stockholms omgiv-
ningar eller i skogarna i norra Uppland, forsékte ocksa han se med nya
ogon. | sina akvareller fran 1790-talet blickade han rakt in ibland snar,
klippblock och rotvaltor och fangade, obekymrad om alla konventioner
om vacker natur, en svensk vildmark som tidigare inte skildrats i bild.

Under 1800-talet fortsatte en rad konstnarer att mala det nordiska
landskapet, mer eller mindre féorbundna med etablerade traditioner.
Carl Johan Fahlcrantz fortsatte i Martins fotspdr, men aterknot ocksa
till det klassiska ideallandskapet. Marcus Larson koncentrerade sig pa
den svenska vildmarken, ofta framstalld med teatral dramatik. Men den
som mest radikalt forsokte fornya skildringen av den svenska naturen
var Bruno Liljefors. Med olika metoder sokte han sig bort fran &ldre
konventioner for att istallet hitta andra vagar att fanga den natur som
omgav honom. En viktig forutséttning var det nya friluftsmaleriet som
utvecklades under arhundradet. Genom studieresor i Europa inspire-
rades manga nordiska konstnarer, som Arvid Mauritz Lindstrom, till att
arbeta ute i det fria — en plein-air. Tidigare hade de fardiga oljemal-
ningarna som regel utforts i ateljéerna, med utgdngspunkt i teckningar
och skisser tillkomna infor motiven. Men under 1800-talets senare
del blev det allt vanligare att dven nagot storre oljemalningar fullbor-
dades ute i naturen. Med friluftsmaleriet féljde en uppluckring av aldre
konventioner och en storre frihet i ljusbehandling, farg och motivval.
Genom aterkommande besok i Frankrike blev Liljefors vél bekant med
friluftsmaleriets praktik som han kom att tillampa efter hemkomsten
till Sverige. Aven om stora malningar dven fortsattningsvis blev till i
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ateljén, kom oljestudier och malningar utférda ute i naturen att spela
en central roll i hans konstnarskap.

Men Liljefors anvande ocksa andra metoder for att distansera sig fran
aldre bildtraditioner. Liksom flera av sina samtida konstnarskollegor
intresserade han sig for fotografins mojligheter — Anders Zorn och
Gustaf Fjaestad ar exempel pa andra malare som vid den héar tiden
flitigt utnyttjade det nya mediet i sitt bildskapande. Pa 1880-talet kopte
Liljefors sin forsta ladkamera som han tog med sig ut i terréngen. Dar
fotograferade han snétunga landskap, fallfardiga gardsgardar, en klipp-
hall eller skuggorna i en grastuva. Liljefors fotografier tycks ha tjanat
olika syften — som stod for minnet av naturens detaljer, for att fanga
stamningar eller som direkta forlagor for malningar. Ett rutnat i blyerts
over ett fotografi av en katt vittnar om att bilden tjanat som utgangs-
punkt for en malning. Men anvandningen av den nya tekniken hand-
lade alltsa inte enbart om att mekaniskt kopiera fotografiska forlagor,
utan kameran var ocksa ett verktyg for att skarpa blicken och se verk-
ligheten pa nya satt. Fotografierna kunde formedla oprévade moijlig-
heter att uppfatta motiven och inspirera till okonventionella komposi-
tioner. Genom kameralinsen fangades ocksa glimtar av naturen, déar
detaljer, rorelser och ljuseffekter framtradde pa ett nytt satt. Liljefors
talar sjalv om hur 6gonblicksskimrande ljusreflexer i vatten, som 6gat
knappt hinner registrera, kunde synliggéras genom fotografierna.

Med kamerans hjalp skapades ddarmed nya bildvarldar som paverkade
satten att betrakta och skildra djurlivet och det omgivande landskapet.
Har framtrader dessutom ytterligare en forbindelse med Liljefors
konstnarskap. Hans forhallande till naturen forknippas ofta, inte minst
av honom sjalv, med jagarens blick — den tyste betraktaren som soker
sina motiv eller byten mellan tradstammarna med gevaret pa axeln.
Samtidigt har jagarens satt att se jamforts med fotografens som ocksa
ljudlost letar efter motiv i terrangen, men med fingret pa utlésaren
snarare an avtryckaren. Har tycks olika roller flyta samman — jagaren,

22



fotografen och konstnaren. | boken Det vildas rike konstaterar Liljefors
ocksa att "kameran ar framtidens bossa”.

Ytterligare en vég till frigérelse fran aldre traditioner gick for Liljefors
del via den japanska bildkonsten. Under slutet av 1800-talet vaxte
intresset for den japanska kulturen i samband med att landet 6ppnade
sig for omvarlden. Genom den omfattande importen av japanska
trasnitt kom konstnarer runt om i Europa i kontakt med en tidigare
okand bildtradition som inspirerade till nya satt att skildra verkligheten.
P4 1880-talet dyker tydliga intryck frdn den japanska konsten upp i
Liljefors bildvarld och sarskilt i hans djurbilder. Malningar med jagande
katter pd blomsterdngar eller faglar som flyger upp ur grastuvor bar
tydliga spar av japanska stildrag med djarvt beskurna kompositioner,
oférmodade perspektiv och en blandning av konturskarp detaljrealism
och dekorativ stilisering. Liljefors fornekade sjalv att han tagit intryck
av den japanska konsten, men de stilistiska likheterna ar mycket pafal-
lande. Samtidigt forefaller intrycken fran de japanska trdsnitten i hans
fall ha mindre ha att géra med nagon form av exotism och snarare
sammanhéanga en mojlighet att frigora sig fran aldre bildkonventioner.
De japanska perspektiven och kompositionsprinciperna erbjod helt
enkelt en ny frihet i skildrandet av den svenska naturen. Samman-
fattningsvis kan darmed konstateras att Liljefors anvande sig av olika
utldandska erfarenheter — fran det franska friluftsmaleriet och fran de
japanska trasnitten — for att finna nya vagar att fanga det specifikt
svenska. Om det sa galler den upplandska vatmarken, skargarden
eller det s6rmlandska havsbandet.

En viktig dimension av Liljefors konstnarskap hangde samman med
tidens vetenskapliga diskussioner. Under slutet av 1800-talet hade
Darwins laror fatt allman spridning och inom biologin utvecklades nya
satt att forstd och forklara komplexiteten i naturen. Zoologer studerade
djurens samspel med sin omgivning och i olika medier diskuterades de
ekologiska sammanhangen. Liljefors var engagerad i tidens debatter,
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men hans natursyn formades ocksa av hans egna observationer och
reflektioner kring djurens livsbetingelser och miljoer. Genom hans
konstnarskap I6per denna véxelverkan mellan hans egna erfarenheter
och tidens vetenskapliga diskurs som en rod trad.

Till exempel fascinerades Liljefors av vetenskapens och zoologins
forsok att forstd och dokumentera faglarnas vingrorelser. Han gjorde
ocksa egna experiment med att fotografera en flaxande and, fasthallen
av en lina, for att fanga fagelns rorelser och de ringar pa vattnet som
den skapade. Fotografiet anvdndes sedan som forlaga till en malning
i grisaille, alltsa utférd i en graskala. Andra teman i hans konstnarskap
som anknot till periodens vetenskapliga teorier handlade om kampen
for dverlevnad i naturen och om den skyddande likhetens roll i djurens
samspel med sin omgivning — "den ekologiska syntesen”. | hans
malningar fran de uppléndska vatmarkerna kan det ibland vara svart
att upptacka den morkulla eller beckasin, vars farger helt samman-
faller med bakgrundernas precist atergivna vaxtlighet. Har hors ekon
fran det inledande citatet och frdn den ungdomliga upplevelsen av
fiaderdrakternas farger och av alltings samhdorighet i naturen.

Koppling mellan konst och vetenskap &r ocksa narvarande i de
dioramor dar Liljefors medverkade. Dioramorna var en typ av museala
installationer dar uppstoppade djur placerades framfér malade land-
skapsbakgrunder som ett slags iscensattningar av deras specifika livs-
miljoer. Har samarbetade Liljefors med sin van biologen, jdgaren och
konservatorn Gustaf Kolthoff (1845—-1913). P4 dennes initiativ skapades
en rad dioramor pa olika platser i Sverige. Ett av de tidigaste uppfordes
1889 i Gustavianum i Uppsala och nagra ar darefter tillkom ett i Biolo-
giska museet pa Djurgarden i Stockholm. For dessa dioramor skapade
Liljefors storslagna vyer med olika terrangtyper, typiska for olika
delar av det svenska landskapet. Skogsinteriorer, insjolandskap, och
havsbandets klippor och strander bildade fonder till arrangemangen
med de uppstoppade djuren. | Gustavianum inrymdes dioramat i
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Olof Rudbecks anatomiska teater, dar det kunde betraktas fran en
uppbyggd askadarplattform. Landskapen upptog betraktarens hela
synfalt och i kombination med de uppstoppade djuren, som ett slags
naturens ’ready-mades’, var avsikten att skapa en illusion av verkliga
naturutsikter. Men samtidigt som de innovativa dioramorna blev popu-
lara besoksmal, framstod de ocksa som en inte oproblematisk hybrid
mellan konst och vetenskap. Av sin samtid betraktades de inte som
egentliga konstutstallningar och inom universiteten och bland fors-
karna fanns en misstanksamhet mot fenomenets vetenskaplighet.
Likafullt fick dioramorna en stor spridning ocksa utanfér Sveriges
granser — inte minst pa andra sidan Atlanten.

Dioramat hade, sina vetenskapliga intentioner till trots, daven ett
samband med tidens nationalromantiska stromningar. Biologiska
museet pa Djurgarden placerades intill Skansen och blev del av ett
mentalt nationalmonument over det egna landet. Under slutet av
1800-talet forknippades naturen allt oftare med forestallningar om en
nationell identitet och i litteraturen och bildkonsten gjordes skogen,
kulturlandskapet och vildmarken till symboler for en fosterlandsk
gemenskap. | det nationalromantiska landskapsmaleriet blev den
sarpraglade nordiska naturen en spegel for en nationell samhorighet,
dar olika delar av landet skildrades i stamningsladdade utsikter. Ett
uppmarksammat exempel var Otto Hesselboms valdiga panorama
over ett landskap med berg och sjoar i solnedgangsljus. Malningen
utfordes 1902 och visade en specifik utsikt fran Dalsland, men fick lika-
fullt titeln ”Vart land”. Landskapskonsten hade tagits i nationalismens
tjanst och betecknande nog inkdptes malningen av Nationalmuseum i
Stockholm. Processen har beskrivits som en naturens nationalisering,
dar landskap och platser gjordes till kdnsloladdade, fosterlandska
reliker som skapades och bekraftades genom litteraturen och bildkon-
sten — genom malningar, gravyrer, fotografier och dioramor.
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Otto Hesselbom (1848-1913), V@rt land, Motiv fran Dalsland, 1902, olja pa duk. Nationalmuseum.
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Ekon fran det nationalromantiska landskapsmaleriet dyker ocksa upp i
Liljefors bildvarld pa 1890-talet. Forvisso hade hans engagemang i den
svenska naturen sina egna drivkrafter, men likafullt utvecklade han
nu ocksa ett mer stamningsladdat maleri med en djupare resonans-
botten. Dagsljuset och de naturalistiska djurmotiven fran det férega-
ende decenniet kompletterades med dovare naturskildringar i skym-
ningsljus. Suggestiva skogsinteriorer dar en valdig berguv skymtar
mellan tradstammarna, eller dar en jagare intensivt lyssnar ut i halv-
morkret, frammanade ett djupare kanslolage i motet med landskapet.
Hos Liljefors hade emellertid sadana stamningar mer att géra med
en personligt fargad naturmystik, an med tidens nationalism. Upple-
velsen av naturen som ett mysterium dar manniskan kunde erfara ett
svindlande samband mellan allt levande fanns antydd redan i hans
ungdomsminnen — i motet med orrarnas fjdderdrakter, vars farger
berattade om urtiden, skogen, karret, mossan pa stenarna och natt-
himlen mellan grenarna.

Mikael Ahlund &r konsthistoriker och har bland annat skrivit om synen pa naturen
i historien. Han ar chef for Gustavianum, Uppsala universitetsmuseum och har
tidigare arbetat vid Nationalmuseum i Stockholm. 2011 disputerade han pa en
avhandling om landskapsmalaren Elias Martin.
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Ordlista

Diorama: en gestaltning och iscensattning dar fysiska foremal
placeras framfor en malad fond av ett landskap eller miljo.

Grisaille: malning i graskala, gra toner.

Japonism: influenser fran japansk konst, mode och estetik inom
vasterlandsk kultur i slutet av 1800-talet. Den japanska trenden var
sarskilt tydlig inom franskt impressionistiskt maleri och engelskt
konsthantverk.

Nationalromantik: stil inom konst, arkitektur, litteratur och musik
som vaxer fram under 1800-talet och varar in pa 1900-talet. Natio-
nalromantiken hyllar natur och landsbygd, liksom den egna staten.
Betydande institutioner som hyllar det egna landet och kulturen,
som Skansen och Nationalmuseum 6ppnar under denna period.

Opponentrorelsen: en grupp svenska konstnéarer (daribland Arvid
Mauritz Lindstrom), som alla hade rest till Paris och inspirerats av
det franska friluftmaleriet. De organiserade sig pa 1880-talet med
krav om Konstakademiens modernisering och reformering. Kraven
avvisades, vilket resulterade i bildandet av Konstnarsforbundet.

Pastoral: en lantlig enkelhet och idyll.

Plein air: friluftsmaleri, att mala under bar himmel direkt framfor
motivet utanfor ateljéns vaggar.

Romantiken: en konststromning som satte kdnslorna i centrum.
Landskap och naturskildringar hade en dominerande roll och var
inte sallan dramatiskt och effektfullt gestaltade. Romantiken varar
ungefar mellan slutet av 1700-talet till mitten av 1800-talet.

Staffage: en grupp anonyma figurer och djur utan framtradande
karaktarer.

Sublim: upphdjdhet eller storhet i fysiskt, moraliskt, intellektuellt
eller konstnarligt avseende.
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